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co di Los Angeles e Buffalo. Paolo Cavallone € sta-

to riconosciuto dalla critica come uno dei talenti
pit interessanti del panorama musicale contemporaneo.
La sua recente composizione Frammenti lirici & stata
commissionata dalla prestigiosa Dilijan Chamber Music
Concert Series di Los Angeles ed é stata eseguita dal so-
prano Tony Arnold e dal violinista Movses Pogossian, in-
terpreti di assoluto rilievo internazionale.
A soli trentatre anni Cavallone vanta oltre quaranta com-
posizioni, buona parte pubblicate da Raitrade e Doma-
ni Musica, senza dimenticare |'esordio discografico Con-
trasto, che qualche anno fa aveva ottenuto lusinghieri
apprezzamenti dalla critica e dagli addetti ai lavori.
Dopo gli studi di lettere all’Universita dell’Aquila e quel-
li musicali al Conservatorio Alfredo Casella dell’Aquila,
si & diplomato nel 2004 all’Accademia di Santa Cecilia al
corso di alto perfezionamento in composizione con Azio
Corghi, per poi intraprendere una densa attivita artisti-
ca (nel 2004, fra l'altro, & stato invitato al Festival Do-
mani Musica insieme a Guido Baggiani, Franco Piersan-
ti ed Ennio Morricone).
Risale a tre anni fa I'approdo negli Stati Uniti. Il giova-
ne compositore ha vinto due borse di studio alla New
York State University, di cui una in qualita di assisten-
te, per un dottorato in composizione con il compositore
americano David Felder. Negli Stati Uniti ha ricevuto
commissioni per diverse opere, tra cui, una dalla nota
clarinettista Jean Kopperud. Questo successo america-
no non & passato inosservato in patria, tanto che Radio
Rai gli ha dedicato un programma monografico.

Con la sua musica ha conquistato I'attento pubbli-

Dopo due anni di permanenza negli Stati Uniti &
d’obbligo stilare un primo bilancio.

«Sono stati due anni molto intensi e stimolati a livello
artistico, soprattutto per I'importante incontro con Da-
vid Felder, che si & rivelato un insegnante, un artista e
un amico straordinario. Ho avuto modo di collaborare
con musicisti di altissimo livello, come Movses Pogos-
sian, Tony Arnold, Christian Baldini, Jonathan Golove,
Stephen Gosling, Jean Kopperud ed estendere sempre
di pit le mie conoscenze».

Inevitabilmente viene da chiederti un confronto
con la realta italiana, che tu hai frequentato dai
tuoi esordi.

«Il panorama musicale italiano & costituito da grandis-
simi artisti. Ho avuto I'onore di studiare con musicisti
come Mauro Cardi, Azio Corghi, Guido Baggiani, Ales-
sandro Sbordoni e Giovanni Carmassi. Giudico il pano-
rama musicale italiano di grande livello. Questa mia espe-
rienza americana deve essere considerata come un’ul-
teriore fase di crescita necessaria a un completamento
formativo e artistico. Del resto in Italia continuo a col-
laborare a diversi progetti, I'ultimo dei quali & una com-
missione ricevuta dalla Societa Aquilana dei concerti Bo-
naventura Barattelli. Si tratta di un brano per pianofor-
te e chitarra dal titolo Milagros, che & stato eseguito in
prima mondiale dal duo spagnolo Cuenca all’Auditorium
Nino Carloni dell’Aquila».

Tra le tue opere ricordo la sonata per pianoforte
Confini, che é stata eseguita se non erro nell'am-
bito del Festival June in Buffalo 2006. Ce ne vuoi
parlare?

«Si tratta di un pezzo che é stato eseguito dallo straor-
dinario pianista Stephen Gosling del New York New Mu-
sic Ensemble. Rappresenta una rilettura in chiave con-
temporanea della sonata classica. Si intitola Confini per-
ché la peculiarita del brano & la possibilita di inquadra-
re da diverse prospettive un unico gesto musicalex».

La tua sinfonia Porte é stata selezionata dalla Buf-
falo Philarmonic Orchestra per il Composer Forum
2007. Mentre Frammenti lirici & stata proposta al-
la Zipper Hall di Los Angeles. Quali sono le carat-
teristiche di queste composizioni?

«Porte € un lavoro del 2003 costituito da blocchi alter-
nati, dalla cui collisione scaturisce la forma dell'intero
brano. Frammenti lirici, invece, & un pezzo che ho ter-
minato nell’ottobre 2006: in pratica & una sorta di de-
composizione della suggestiva melodia popolare arme-
na Loosin Yelav, inserita da Luciano Berio nelle Folk
Songs».

Nei tuoi lavori traspare una espressivita e una can-
tabilita-orizzontalita entrambe mutuate da un’e-
strema attenzione al dettaglio: come ti relazioni
con la tradizione delle avanguardie storiche?

«Parto da un po’ pit lontano dicendo che il mio & un ap-
proccio poetico e la mia musica nasce dal disagio pro-
vocato dal confronto con la contingenza storica che mi




accoglie, nella fattispecie, quella della societa occiden-
tale. Tale disagio proviene dalla difficolta per un artista
di inquadrare-toccare la cosiddetta verita poetica, na-
scosta dietro le maglie di una rete invisibilé costruita da
tale societa. L'unica arma a disposizione di un poeta per
bucare le maglie di queste costruzioni ramificate e il suo-
no (accogliendo I'assunto di Hanslick in base al quale le
caratteristiche del suono, ossia dinamica e movimento,
siano le stesse delle emozioni ed & per un collegamen-
to inconscio che all’ascolto organizzato dei suoni sia pos-
sibile emozionarsi)».

In un certo senso si parla - non vorrei banalizza-
re cio che descrivi - di un processo di astrazione.
O sbaglio?

«No, non banalizzi e non sbagli. Penso che solo in un
ambito metafisico, dunque astratto e ipoteticamente su-
periore - questo lo dico forse con un po’ di presunzione,
ma e come la vivo, magari avendone solo l'illusione - sia
possibile ridiscendere all’'essenza del gesto che genera
il suono e ogni dinamica musicale (e dunque scavalca-
re le sovrastrutture che ci impediscono di arrivare alla
Verita)».

E dove intervengono musicalmente le necessita,
le possibilita e gli archetipi storici?

«Penso che tutto nasca dalla necessita, senza la quale
trovo non abbia senso intraprendere |'attivita artistica.

L'uso di archetipi storici & funzionale al tentativo di in-
guadrare da diverse angolazioni il gesto musicale. Ne
conseguono una serie di configurazioni apparentemen-
te diverse se non contrastanti fra loro: attraverso, nel
mio comporre, delle vere e proprie fasi di scrittura in
una sorta di poetica dell’attraversamento.

Da questo punto di vista gli stessi titoli dei tuoi
brani, come ad esempio Confronto, Confini e Por-
te, me ne sembrano fortemente espressivi.
«Esatto. Intendo proprio porte fra dimensioni diverse e
confini fra queste. In un certo senso assecondo le pos-
sibilita che la musica offre-chiede, con apertura, dun-
que senza escludere. Sono molto interessato all‘esi-
stenzialismo di Abbagnano, alla possibilita trascenden-
te di cui lui parla.

La possibilita di inquadrare da un’altra prospettiva un
pensiero dichiaratamente negativo come quello esi-
stenzialista, e renderlo positivo, & stata per me uno sti-
molo intellettuale notevole. In questo senso, penso che
mai piu di oggi possano coincidere il concetto di possi-
bilita e quello di necessita. La prima intesa come possi-
bili visioni dalle piu diverse angolazioni (le porte astrat-
te e necessarie), che rendono attuabile, attraverso la
reiterazione variata dell’unico gesto interiore e musica-
le, il superamento della cosa in sé (gesto, idea e sua
realizzazione), concretizzando tutta una serie di libera-
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Da un punto di vista pratico, tecnicamente, come
traduci quelle che tu chiami configurazioni del ge-
sto, e come ti poni in relazione alle avanguardie
storiche novecentesche.

«Penso che la tecnica sia solo un mezzo funzionale alla
propria espressione. In tal senso, amo molto la musica
di Dallapiccola e il suo umanesimo: la tecnica dodecafo-
nica diviene in lui un modo di organizzazione di una so-
norita tutta italiana. D'altronde, lo stesso Schdenberg
quando invento la dodecafonia non fece altro che crea-
re un metodo che potesse organizzare una sonorita gia
ottenuta con Pierrot Lunaire. In generale, penso sia pos-
sibile prendere cio che serve da qualsiasi grande Mae-
stro.

Ammiro molto la dimensione improvvisativa che si tro-
va nella musica di Berio e il rigore di quella di Boulez,
come pure Ligeti. Ultimamente sto tornando a Malipie-
ro. Cerco di esplorare in chiave espressiva le possibilita
che la musica mi offre: ovviamente le avanguardie rap-
presentano per me un presupposto storico, dunque cer-
co di rileggere in chiave contemporanea il materiale che
plasmo e non con un approccio da tabula rasa che in
questo momento storico forse sarebbe anche inammis-
sibile».

Quali impegni ti attendono nel futuro?

«Questo e il prossimo anno sono densi di impegni per
me. Mi attende la composizione di un brano per flauto e
chitarra destinato a Harvey Sollberger e John Bowman,
che verra eseguito a Roma in prima assoluta il prossimo
ottobre al festival Nuovi Spazi Musicali.

Il mio (Dis)tensioni per clarinetto e pianoforte, commis-
sionato e dedicato a Jean Kopperud e Stephen Gosling
verra eseguito in diversi concerti negli Stati Uniti. Nel
2009 sono in uscita tre compact, uno in America, un al-
tro in Italia e uno monografico in co-produzione Rai Tra-
de e Center For The 21st Century della New York State
University». |
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